
396

Универзитет уметности у Београду, Факултет драмских  
уметности – Катедра за теорију и историју, Београд

                                           УДК 792.01(049.32)
792.5/.9(049.32)

СИН­ТЕ­ЗЕ, СУ­СРЕ­ТИ
СВЕ­ТО­ЗАР РА­ПА­ЈИЋ, МУ­ЗИЧ­КО ­

ПО­ЗО­РИ­ШТЕ КАО УМЕТ­НИЧ­КА СИН­ТЕ­ЗА, 
ФА­КУЛ­ТЕТ ДРАМ­СКИХ УМЕТ­НО­СТИ,­

БЕ­О­ГРАД 2018.

У за­вр­шном де­лу сво­је књи­ге Све­то­зар Ра­па­јић при­ме­ћу­је 
да су ов­да­шњи кри­ти­ча­ри, ка­да би же­ле­ли да ис­так­ну успе­
шност не­ке пред­ста­ве у По­зо­ри­шту на Те­ра­зи­ја­ма, нај­че­шће 
на­гла­ша­ва­ли да је у пи­та­њу из­у­зе­так и да је успех по­стиг­нут 
упр­кос ло­шим усло­ви­ма те­ра­зиј­ске сце­не. То упркос че­сто је 
пра­ти­ло успе­хе му­зич­ког по­зо­ри­шта, што сто­ји у ди­рект­ној 
ве­зи са пред­ра­су­дом ко­ју по­зо­ри­шна јав­ност – а то ни­је са­мо 
ов­да­шњи слу­чај – га­ји пре­ма му­зич­ким жан­ро­ви­ма, сма­тра­
ју­ћи да су њи­хо­ве пре­тен­зи­је и до­ме­ти скром­ни. Све­то­зар 
Ра­па­јић, сво­јим ви­ше­го­ди­шњим кре­а­тив­ним, те­о­риј­ским и 
пе­да­го­шким ра­дом, по­ка­зао је да му­зич­ко по­зо­ри­ште мо­
же би­ти и ме­сто ре­ди­тељ­ске умешно­сти и пред­мет про­ми­
шља­ња. Књи­га Му­зич­ко по­зо­ри­ште као умет­нич­ка син­те­за 
пред­ста­вља ујед­но и јед­ну вр­сту син­те­зе Ра­па­ји­ће­вог ду­го­
го­ди­шњег те­о­риј­ског ра­да, ко­ји је на­дах­нут ис­ку­ством из 
умет­нич­ке и пе­да­го­шке прак­се. Син­те­за се, из ра­зних угло­ва 
по­сма­тра­но, на­ме­ће као кључ­на реч на­шег при­ка­за.

Књи­га се са­сто­ји из 15 по­гла­вља: Му­зич­ко по­зо­ри­ште: син
те­за; Уме­сто увер­ти­ре; Му­зич­ко по­зо­ри­ште, ри­ту­ал, тра
ге­ди­ја, опе­ра; Pri­ma la mu­si­ca e poi le pa­ro­le; Ме­та­ста­зио: 
рад­ња и / или емо­ци­ја; Мо­ли­јер и ко­ме­ди­ја-ба­лет; Шек­спир 
у му­зич­ком по­зо­ри­шту: слу­чај Ро­меа и Ју­ли­је; Му­зич­ко по­зо
ри­ште из­ме­ђу жи­вот­но­сти и ап­страк­ци­је; Про­сјач­ка опе­ра 
за три гро­ша; Цр­но­гор­ска ве­се­ла удо­ви­ца; Од ба­лад-опе­ре 
до мо­дер­ног мју­зи­кла; По­зо­ри­ште по­кре­та Јо­ва­на Пут­ни
ка из­ме­ђу ста­ре и но­ве аван­гар­де; Ре­жи­ја у пр­вом пе­ри­о­ду 
ра­да но­во­сад­ске Опе­ре (1947–1961); Му­зич­ко по­зо­ри­ште на 
Те­ра­зи­ја­ма – пр­вих ше­зде­сет го­ди­на; Уме­сто фи­на­ла.
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У пр­вом по­гла­вљу – Му­зич­ко по­зо­ри­ште: син­те­за – ау­тор 
из­но­си тврд­њу да је син­те­за осно­ва свих об­ли­ка му­зич­ког 
по­зо­ри­шта од ње­го­вих по­че­та­ка до да­нас. Тач­ку пре­ки­да 
озна­ча­ва до­ми­на­ци­ја гра­ђан­ског ре­а­ли­стич­ког по­зо­ри­шта, 
ко­је одва­ја го­вор­но од пе­ва­ног и пле­сног. Ра­па­јић сма­тра 
да је по­зо­ри­ште син­кре­тич­ка умет­ност ко­ја иде­ал син­те­зе 
нај­при­бли­жни­је до­ти­че у ра­зно­вр­сним об­ли­ци­ма му­зич­ког 
по­зо­ри­шта. У скла­ду с тим, ау­тор овај појам схва­та ши­ре 
од уо­би­ча­је­ног. По­ред му­зич­ких жан­ро­ва ко­ји би нам од­мах 
па­ли на па­мет, под ки­шбран му­зич­ког по­зо­ри­шта пот­па­да­ју 
и сви они об­ли­ци по­зо­ри­шне умет­но­сти у ко­ји­ма се драм­ска 
рад­ња об­ли­ку­је на­лик му­зи­ци.

Како би доказао сво­ју хи­по­те­зу, Ра­па­јић се вра­ћа уна­траг, 
до ан­тич­ке тра­ге­ди­је, под­се­ћа­ју­ћи да је му­зи­ка би­ла ва­жан 
аспект овог жан­ра, ко­ји се да­нас че­сто пре­ви­ђа. По­зи­ва­ју­ћи 
се на по­зна­ту књи­гу Фло­ранс Ди­пон Ари­сто­тел или вам­пир 
за­пад­ног по­зо­ри­шта, Ра­па­јић у по­гла­вљу Му­зич­ко по­зо­ри
ште, ри­ту­ал, тра­ге­ди­ја, опе­ра ис­ти­че да је ан­тич­ка тра­ге­
ди­ја би­ла пре све­га пер­фор­ма­тив­ног и му­зич­ког ка­рак­те­ра, 
а да су тек­сто­ви ко­ји су до нас до­шли са­мо је­дан, ре­ду­ко­ва­
ни део пр­ве ве­ли­ке сте­пе­ни­це у исто­ри­ји за­пад­но­е­вроп­ског 
позо­ри­шта.

Сле­де по­гла­вља у ко­ји­ма ау­тор, у све­тлу ар­гу­ме­на­та ко­ји су 
тра­си­ра­ни у увод­ном де­лу књи­ге, из­о­штра­ва не­ке од ва­жних 
те­ма за разумевање му­зич­ког по­зо­ри­шта. Pri­ma la mu­si­ca e 
poi le pa­ro­le ба­ви се од­но­сом дра­ме и му­зи­ке у му­зич­ком 
по­зо­ри­шту, чи­ји би су­срет тре­ба­ло да во­ди оној иде­ал­ној 
син­те­зи, а не до­ми­на­ци­ји јед­ног од еле­мен­ата. У овом по­
гла­вљу Ра­па­јић го­во­ри и о фи­рен­тинт­ској и ве­не­ци­јан­ској 
опе­ри, од ко­јих пр­ва да­је пред­ност дра­ми, а дру­га му­зи­ци. 
Сле­де­ће по­гла­вље фо­ку­си­ра се на рад Ме­та­ста­зи­ја, ко­ји је у 
дра­ма­тур­шку про­из­вољ­ност ба­рок­не опе­ре увео ред и чвр­
сту струк­ту­ру, сме­њу­ју­ћи ре­чи­та­ти­ве (раз­ви­ја­ју рад­њу) с 
ари­ја­ма (из­ра­жа­ва­ју емо­ци­је). На­ред­но по­гла­вље Мо­ли­јер и 
ко­ме­ди­ја ба­лет јед­но је од нај­у­спе­ли­јих у књи­зи. У ње­му се 
спа­ја­ју те­о­риј­ска пре­ци­зност и го­то­во про­зни ква­ли­тет, па 
се, па­ра­лел­но са раз­ма­тра­њем жан­ра ко­ме­ди­је-ба­ле­та ис­цр­
та­ва кри­ву­да­ва суд­би­на чу­ве­ног пи­сца. У ко­ме­ди­ји-ба­ле­ту, 
му­зич­ко-пле­сно-драм­ском жан­ру, фран­цу­ски ко­ме­ди­о­граф 
до­пу­стио је ба­рок­ној, нео­б­у­зда­ној стра­ни сво­је ма­ште пун 
за­мах. Чак тре­ћи­на Мо­ли­је­ро­вог опу­са при­па­да по­ме­ну­
том жан­ров­ском од­ре­ђе­њу, а нај­ви­тал­ни­јим по­ка­за­ли су се 
на­сло­ви по­пут Жор­жа Дан­де­на, Гра­ђа­ни­на пле­ми­ћа и Уо
бра­же­ног бо­ле­сни­ка. Не­за­о­би­ла­зни Шек­спир на­шао је сво­је 
ме­сто и у му­зич­ком по­зо­ри­шту. У одељ­ку Шек­спир у му
зич­ком по­зо­ри­шту: слу­чај Ро­меа и Ју­ли­је Ра­па­јић раз­матра 
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за­што је баш тра­ге­ди­ја ве­рон­ских љу­бав­ни­ка за­слу­жи­ла нај­
ве­ћи број тран­спо­зи­ци­ја, скре­ћу­ћи па­жњу на нај­у­спе­шни­ји 
при­мер – ле­ген­дар­ни пре­крет­нич­ки мју­зикл При­ча са за­пад
не стра­не. У на­став­ку књи­ге от­кри­ва­мо да су не­ке од кључ­
них фи­гу­ра по­зо­ри­шне умет­но­сти има­ли и опер­ску стра­ну 
лич­но­сти, ко­ју че­сто пре­ви­ђа­ју и по­све­ће­ни ис­тра­жи­ва­чи. 
Апи­ја и Ста­ни­слав­ски, два по­е­тич­ки су­ко­бље­на ау­то­ра, су­
сре­ћу се у Ра­па­ји­ће­вој књи­зи у сво­јој љу­ба­ви пре­ма опе­ри 
и ва­жној уло­зи у про­го­ну око­шта­лих по­зо­ри­шних ша­бло­на 
у два­де­се­том ве­ку. Му­зи­ка на­ла­зи сво­је ме­сто и у Брех­то­
вом опу­су. Ње­го­ва Опе­ра за три гро­ша у ства­ри је об­ра­
да нај­по­зна­ти­је ен­гле­ске ба­лад-опе­ре. У скла­ду са сво­јим 
ви­ђе­њем умет­но­сти, Брехт по­зо­ри­ште ни­је по­сма­трао као 
син­те­зу већ као скуп еле­ме­на­та ко­ји се ме­ђу­соб­но очу­ђу­
ју. Из ба­лад-опе­ре на­стао је и нај­ви­тал­ни­ји жа­нр му­зич­ког 
по­зо­ри­шта – мју­зикл, ко­јим се Ра­па­јић де­таљ­но ба­ви у јед­
ном од по­гла­вља. У мју­зи­клу се сре­ћу и број­ни дру­ги ути­
ца­ји и тра­ди­ци­је, ста­па­ју­ћи се у но­ви, ау­тен­тич­ни жа­нр. Као 
ка­ме­не-ме­ђа­ше у раз­во­ју мју­зи­кла, ко­ји је свој пут за­по­чео 
као еска­пи­стич­ка за­ба­ва, Ра­па­јић ис­ти­че Окла­хо­му (1943) и 
со­ци­јал­но осве­шће­ну При­чу са за­пад­не стра­не, као ре­дак 
при­мер син­те­зе драм­ске, му­зич­ке и пле­сне фак­ту­ре. Ве­се
ла удо­ви­ца Фран­ца Ле­ха­ра, ве­ро­ват­но нај­у­спе­шни­је и нај­
и­гра­ни­је де­ло опе­рет­ског ре­пер­то­а­ра, от­кри­ва за­ни­мљив 
фе­но­мен ко­мич­ког трет­ма­на дру­го­сти, тј. са­мо­за­до­вољ­ног 
по­гле­да су­пер­и­ор­не кул­ту­ре на оне ко­ји су ко­мич­ни у сво­јој 
уме­ре­ној ег­зо­тич­но­сти – у исто вре­ме та­ко слич­ни и та­ко 
да­ле­ки. На­и­ме, ка­ко ис­ти­че Ра­па­јић у по­гла­вљу о Ле­ха­ро­вој 
опе­ре­ти, рад­ња је сме­ште­на у град Ле­ти­ње (чи­тај: Це­ти­ње) 
и ин­спи­ри­са­на аван­ту­ра­ма цр­но­гор­ских прин­че­ва, чи­ја су 
ау­тен­тич­на име­на за­др­жа­на у де­лу. Усле­ди­ле су број­не пре­
ра­де и апро­при­ја­ци­је Ве­се­ле удо­ви­це, а од филм­ских се из­
два­ја­ју оне у режији Лу­би­ча и Штро­хај­ма.

У Ра­па­ји­ће­вој књи­зи мо­же се извдо­ји­ти и је­дан под-ток, ко­
ји пред­ста­вља дра­го­це­ни исто­риј­ски пре­глед му­зич­ког по­зо­
ри­шта на на­шим про­сто­ри­ма то­ком XX ве­ка. Ау­тор скре­ће 
па­жњу на Јо­си­па Ку­лун­џи­ћа, ко­ји је про­ми­шљао и ства­рао 
опер­ска де­ла у пр­вој по­ло­ви­ни ве­ка, али и на скром­не, ма­
да не­за­не­мар­љи­ве на­по­ре но­во­сад­ске Опе­ре (1947–1961). 
По­себ­но по­гла­вље по­све­ће­но је ства­ра­лач­ком опу­су Јо­
ва­на Пут­ни­ка. Ра­па­јић сма­тра да је упра­во овај ау­тор био 
нај­бли­жи по­зо­ри­шном син­кре­ти­зму и да је, упр­кос че­стим 
про­ма­ша­ји­ма, био ис­пред свог вре­ме­на, ан­ти­ци­пи­ра­ју­ћи 
из­во­ђач­ке прак­се не­вер­бал­ног и пле­сног те­а­тра. У одељ­ку 
По­зо­ри­ште на Те­ра­зи­ја­ма – пр­вих ше­зде­сет го­ди­на да­та 
је пре­глед­на и ва­жна си­сте­ма­ти­за­ци­ја ра­да ове по­зо­ри­шне 
ку­ће, ко­ја се, ме­ња­ју­ћи име­на и згра­де, про­фи­ли­са­ла као 
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једи­ни ан­самбл ко­ји при­мар­но про­из­во­ди му­зич­ко-сцен­ске 
об­ли­ке ти­па опе­ре­те, мју­зи­кла и му­зич­ке ко­ме­ди­је. На том 
пу­ту Ра­па­јић по­себ­но ис­ти­че до­при­нос Со­је Јо­ва­но­вић, ко­ја 
је уме­ла да по­стиг­не чит­кост при­че и про­на­ђе по­е­зи­ју ис­под 
на­из­глед ба­нал­них за­пле­та.

Књи­га Му­зич­ко по­зо­ри­ште као умет­нич­ка син­те­за из­да­
та је као пр­ви на­слов у но­вој еди­ци­ји Сту­ди­је по­зо­ри­шта и 
из­во­ђе­ња (уред­ник: Иван Ме­де­ни­ца), ко­ја пред­ста­вља но­ву 
ета­пу у из­да­вач­кој де­лат­но­сти Фа­кул­те­та драм­ских умет­но­
сти. Про­ми­шља­ња ко­ја смо на­зна­чи­ли са­мо су део Ра­па­ји­
ће­ве Син­те­зе, или још бо­ље – син­те­за – ко­је, без сум­ње, за­
слу­жу­ју да бу­ду ме­сто ин­спи­ра­ци­је и су­сре­та не­ких бу­ду­ћих 
ства­ра­ла­ца и про­у­ча­ва­ла­ца по­зо­ри­шта.

Црква Ваведења Пресвете Богородице, манастир Бођани, ­
код Бача; фото: Рајко Р. Каришић


